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So sahen die Biihnen bundesdeutschen Bewusstseins aus: Tische vor etwas, das auch abstrakte Kunst sein konnte. Wie immer hat Demand

fiir sein ,, Studio“ alles aus Papier rekonstruiert, sogar die rote (wer trinkt dort Wein?) Fliissigkeit im Glas.

In einer Wiederaufbauwelt:

Biihnen der Erinnerung: Die Neue Nationalgalerie zu Berlin zeigt Thomas Demand

Am 1. Mai 2008 zerstorten in dem kleinen
Ort Loitsche betrunkene Jugendliche ein
mit Liebesbekundungen iiberzogenes War-
tehduschen. In den Jahren zuvor hatten
die Griinder der Band ,Tokio Hotel“ oft
hier gesessen, deswegen war die kleine
Holzarchitektur im Stil bayerischer Berg-
hiitten zu einer Pilgerstétte fiir Teenager
geworden; einige tibernachteten dort so-
gar, um sich ihren Idolen nahe zu fiihlen.
Die ortliche Verwaltung kam daher auf
die Idee, mit der Ruine Geld zu machen.
Man beschloss, sie, in Einzelteile zerlegt,
auf Ebay anzubieten, zu Preisen zwischen
500 und 4000 Euro — und es war eine selt-
same Vorstellung, dass sich ein Zwolfjahri-
ger in seinem Kinderzimmer als magi-
sches Kontaktobjekt zur Welt der
Highschool-Punkband ausgerechnet das
herausgesagte Teil einer nostalgischen Ar-
chitektur aufstellt, die eine alpine Zirbel-
stubengemiitlichkeit in die Verkehrswiis-
ten der Nachkriegszeit bringen sollte.
- Dieses so verschwundene Wartehéus-
chen, einen seltsamen deutschen Erinne-
rungsort, hat der Kiinstler Thomas De-
. mand rekonstruiert auf die Weise, die ihn
bekannt gemacht hat: als lebensgrof3es Pa-
piermodell, nach Vorlagen von Fotos, die
in Magazinen, Biichern oder im Netz zu
finden sind, Bildern also, die das soge-
nannte offentliche Bild einer Sache pré-
gen. Und wie immer hat er die eigentliche
Skulptur — in der, wie in einem barocken
Trompe I’ceil, alles bis hin zum Baum,
dem Gras, dem Laub minuti6s aus Papier
nachgebaut wurde — vernichtet und zeigt
in seiner Ausstellung nur die Fotografie
des Papiermodells. Was bleibt; ist das
Bild, das etwas Verschwundenes zeigt,
was aufgrund eines Bildes von etwas Ver-
schwundenem entstand: Wenn man diese
Ausstellung unbedingt bildtheoretisch an-
gehen will, geht es darum, offenzulegen,
was im mehrfachen Ubersetzungsprozess
von Medienbildern in Formen und dann
in Bilder mit deren Informationen ge-
schieht. Aber erst einmal zum Ausstel-
lungsort: Selten sah Mies van der Rohes
1968 errichteter Glasbau so gut aus wie
bei dieser Ausstellung, deren Macher die
moderne Idee der ,Vorhangfassade® sehr
wortlich nahmen und Demands Arbeiten
statt auf Stellwanden auf haushohen Vor-
héngen présentieren, wie man sie in die-
sem Format nur aus Theatern kennt. Die
Nationalgalerie ist so in ein Labyrinth aus
Biihnen verwandelt, was mit den gezeig-
ten Arbeiten durchaus etwas zu tun hat.
Auch die 1968 errichtete Neue National-
galerie ist ein Nachkriegsbau, der fiir ei-
nen Neuanfang stehen sollte, so wie viele

der Bauten, die Demand als Papiermodell
rekonstruiert. Da ist das Wohnzimmer ei-
nes modernen Einfamilienhauses, das
Treppenhaus einer Schule mit filigranem
Gelander — alles ist durchsichtig, leicht, of-
fen. Ein Papiermodell zeigt die Dekorfas-
sade ostdeutscher Plattenbauten; was man
sieht, sind Versuche, nach 1945 neuen Ge-
sellschaftsideen Formen zu geben. Um die-
se Formen geht es. Nun ist der 1964 gebo-
rene Demand, obwohl er Fotografien
zeigt, kein Fotograf, sondern ein konzep-
tionell arbeitender Bildhauer, deswegen
lohnt es sich, das, was er baut, als Skulptur
zu betrachten. Ein Raum der Schau zeigt
Bilder, die starke formale Korrespon-
denzen haben: ein Fernsehstudio mit ge-
streiftem Hintergrund, ein Lamellenvor-
hang, wie er in Sparkassen und Vorstands-
etagen Blicke abhélt und, zuletzt bei den
Opel-Verhandlungen, zum Symbol der In-
transparenz von Machtausiibung wurde,
dazu ein Labor von BMW, selbst eine Art
Modell, in dem Autofahrten simuliert wur-
den — drei Orte, an denen im weitesten
Sinn Bewusstsein manipuliert wird.

Der rabiate Begriff ,Bildhauer” trifft
auf Demand auch in dem Sinne zu, dass
hier einer Bilder in Stiicke zerlegt, um For-
men, ihre Wirkung, ihre ideologische Me-
chanik zu verstehen, Prozesse zuriicklau-
fen zu lassen wie einen Film. In diesem

Prozess einer skulpturalen Freilegung wer- -

den vor allem Details, Oberfldchen sicht-
bar, auf die man sonst nie achtete — zum
Beispiel die zahllosen Messingknopfe am
Rednerpult des alten Bonner Plenarsaals,
eine politikikonographisch interessante,
programmatisch bescheidene Zierform,
die allenfalls an aufgestapelte Pfennige er-
innert und ein Gegenbild zum Pomp vor
1945 liefert. Trotzdem ist Demands Arbeit
keine reine historische Ikonographie, die
vor allem fragt, warum und von wem uns
welche Bilder gezeigt wurden. Seine Re-
konstruktionen wirken oft wie Welten im
Entwurfszustand oder Biihnen, die auf Be-
spielung warten (ein Eindruck, den die
Theatervorhénge in der Ausstellungshalle
noch verstarken). Es gibt keine Menschen
in Demands Welten, allenfalls Spuren von
ihnen, und vielleicht trifft der paradoxe
Begriff eines postumen Modells es am
deutlichsten: Durch die Entrimpelung der
Bilder, die Entfernung von Personen und
Schrift, werden die gezeigten Orte aus ih-
rer festen ikonographischen Verankerung
gerissen. Es kommt zu einer Richtungs-
wende: Die Ridume sehen nicht aus, als
hitten Menschen sie soeben verlassen,
sondern so, als warteten sie auf sie. Zu
den rund Vierzig Bildern der Schau hat
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Botho Strauss kurze, auch im Katalog
nachzulesende Texte verfasst (F.A.Z. vom
12. September); in wenigen Fallen gab es
die Texte schon, oder Demand hat ein Bild
zu einem bestehenden Text geschaffen.
Diese Verbindung hétte durchaus auch in
einem bedeutungsschwangeren Meta-
pherndesaster zur Frage deutscher Iden-
titit enden konnen, aber das Gegenteil
ist der Fall — weil beide eben nicht einem
uberindividuell feststellbaren ,Natio-
nalcharakter® nachschiirfen, wie es etwa
der Kunsthistoriker Erwin Panofsky am
Beispiel Englands versucht hat. Demand
scheint es eher darum zu gehen, Biihnen
zu zeigen, die von verschiedensten Asso-
ziationen und personlichen Erinnerun-
gen besiedelt werden konnen. Und
manchmal setzt Strauss das Personal, das
Demand aus seinen Papierwelten ent-
fernte, probehalber wieder auf die Biih-
ne. Zu einem Bild, das uniforme Balkone
zeigt, schreibt er eine grofartige Szene,
die vom Kollaps des immobilisierten
Idylls handelt, welches solche Balkone ver-
sprechen: Ein Mann ist voriibergehend in

sein Auto gezogen und beobachtet von

dort aus, ,Kekse nagend®, die Frau, die
ihrerseits vom Balkon aus spéht, ob er
noch im Auto sitzt.

Ein anderer Text beschreibt Spielzeug
von 1955, aus ,,Blei, Ton und Bakelit“. Die-
ses Sensorium fiir unterschwellige Pragun-
gen durch Material, Haptik, kleine For-
men verbindet Strauss und Demand. War-
um fiihlte sich der Sommer 1975 anders
an als der 2005? Die Dinge hatten andere
Farben, es gab andere Materialien; wer
1990 geboren wurde, kennt den chemi-
schen Geschmack griiner Waldmeister-
brause ebenso wenig wie den von weichen
Schaumstoffen und warmem Plastik her-
rihrenden Geruch eines Renault 4, der fiir
die, die mit ihm in den Urlaub fuhren, un-
trennbar mit dem Bild des Sommers ver-
bunden ist. Es sind diese individuellen Er-
innerungen, die in der Ausstellung wach-
gerufen werden, unterschwellige, individu-
ell unterschiedliche Pragungen, Erinne-
rungen an Verschwundenes, dessen Verge-
genwartigung die Modelle liefern.

So gesehen zeigt die ,Nationalgalerie®
genannte Schau eben keinen Kanon kol-
lektiver deutscher Erinnerungsbilder, wie
es die Sponsoren der Schau, erfreut iiber
die vermeintlich gute Fassbarkeit dieser
Gegenwartskunst, verkiindeten, sondern
Biihnenbilder, von denen der Druck histo-
risch eindeutiger Interpretierbarkeit gera-
de genommen wurde. NIKLAS MAAK

Demand. Nationalgalerie. Berlin, Neue Nationalga-
lerie; bis 17. Januar 2010. Der Katalog kostet 35 Euro.




